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Sui seno! Io sono nervoso, molto nervoso, e lo sono sem¬ 
pre stato. Ma perché pretendete che io sia pazzo? La ma¬ 
lattia - è vero - ha resi più penetranti i miei sensi, ma 
non li ha logorati, non li ha distrutti! Io avevo, finissimo, 
il senso dell'udito e ho intese tutte le voci del cielo e della 
terra. F, molte anche dell'Inferno. Come potrei esser pazzo, 
allora? State dunque attenti e notate con quanta assenna¬ 
tezza, e soprattutto, con quanta calma io posso narrarvi 
tutt'intero il fatto. 

È impossibile stabilire in che modo quell'idea m'attra¬ 
versò il cervello la prima volta, lo so solo che, una volta 
concepita, essa mi ossessionò giorno e notte, Un motivo pre¬ 
ciso non c'era. La passione, ad esempio, non vi aveva per 
nulla la sua parte, lo amavo quel buon 'vecchio Egli non 
mi aveva mai fatto alcun male. Non mi aveva mai offeso. 

Io non desideravo il suo oro. Immagino che fosse il suo 
occhio! Sì, era quello senz'altro! Uno dei suoi occhi era 
simile a quello d'un avvoltoio., un occhio d'un pallido az¬ 
zurro. come velato da una membrana. Quando esso radeva 
su di me a guardarmi, il sangue mi s'agghiacciava nelle ve¬ 
ne... e a poco a poro, lentamente, io m'ebbi fitto in capo 
quel pensiero di togliermi la vita e di sbarazzarmi, rosi per 
sempre, dì quel suo terribile occhio. 

Il problema era tutto qui. Voi credete che io sia pazzo. 

E i pazzi non sanno davvem quel che fanno Avreste, in- 
l vece, dovuto vedermi. E vedere ancora con quanta as¬ 
sennatezza mi jwisi al lavoro, con quanta circospezione, con 
quale alta sapienza di commediante e infine, con quale pre- 
veggenza! Non ebbi mai ad esser tanto gentile col vecchio 
come durante tutta la settimana innanzi il suo 
assassinio. 

Ogni sera, verso la tpezzanottr. iti giravo la maniglia 
della sua (torta e aprivo ma piano, piano 
un impercettibile spiraglio, c poi ancora ancora... 
fintanto che non avevo 
aperto abbastanza da far entrare 
la mia testa, tutta, al di là della porta. 

Facevo passare, allora, un lanterna cieca, la 11 
quale era perfettamente chiusa f t 

Perfettamente chiusa, dico, I a 

tanto che non ne filtrava un solo raggio ] % 

di luce Era allora il momento di affacciare la testa. / 

A vedere con quanta de- \ 

strezza compivo quell’operazione, voi avreste indubitabil¬ 
mente riso. Io muovevo la irtia testa, infatti, con una estre¬ 
ma lentezza. Estrema, dico, acciocché il sonno del vecchio 
non potesse in nulla venir turbato. Trascorreva, al certo, 
un’ora intera perché potessi passarla tutta, c puntarla in¬ 
nanzi quel tanto che sarebbe stato sufficiente perché potessi 
vedere il vecchio coricato nel suo letto. Un pazzo dite! — 
sarebb'egli stato tanto prudente? E come io avevo cacciata 
tutt'intcra la testa nella stanza, allora cominciavo — ma con 
cautela, con infinita cautela — cominciavo a schiudere la 
lanterna, ma lentamente, vch! con esasperante lentezza, per¬ 
ché la sua cerniera cigolava. Ed io la scfiiudevo quel tanto 
che era sufficiente a lasciar cadere un solo e impercettibile 
raggio di luce — un filo — su quell'occhio da avvoltoio : e 
per sette volte, per sette lunghissime notti, a mezzanotte in 
punto, tornai dal vecchio, e sempre trovai ben chiuso quel 
suo occhio, per modo che mi fu impossibile, ilon che com¬ 
piere, iniziare soltanto l'opera che m'ero proposto, giacché 
non era quel buon vecchio a eccitar la mia ira, ma quel suo 
orribile, malefico occhio E quando aggiornava, tutte le mat¬ 
tine, entravo spavaldo nella sua stanza e mi rivolgevo, sen- ' 


za veruno scrupolo, e lo chiamavo col suo nome, affettando 
la massima cordialità, e non mancavo mai di chiedergli co¬ 
me avesse trascorsa la sua notte. Ma dunque, non siete per¬ 
suasi? Egli avrebbe dovuto esser provveduto d'una sottilis¬ 
sima penetrazione, perché potesse sospettare che ogni not¬ 
te, a mezzanotte, io ero là, da lui, e guardavo, guardavo il 
suo sonno. 

L'ottava notte, se possibile, andai ancor più cauto che 
per l'innanzi, nello schiudere la sua porta. La lancetta più 
piccola d'un orologio si sposta più veloce, nel suo giro, di 
quanto non facesse, allora, la mia mano, ed io, nel mentre 
che operavo, maravigliaiio della mia stessa sagacia, e a 
ihaiapena sapevo contenere le sensazioni che il mio trionfo 

















ìn'acccndeva in petto. Pensate, dunque, e cercate di veder¬ 
mi, mentre ero là e schiudevo la porta, d uri millimetro ap¬ 
presso all’altro, e il vecchio — lui! non nutriva alcun so¬ 
spetto, nonché delle mie azioni, dei sedu ti pensieri che abi¬ 
tavano, in folla, l’animo mio A quell'idea non potei tar di 
meno die lasciarmi sfuggire un riso sommesso Ed egli - for¬ 
se - udi, poiché si livoitò, airiiiiprovvivi, nel suo letto, co¬ 
me se stesse per ridestarsi. 

Avevo affacciata la testa ed ero sul punto di schiudere la 
lanterna, allorché il mio pollice ebbe a scivolare sul metal¬ 
lo della serratura, e il vecchio si drizzò sul letto E strillò 

« Chi va là? » 

lo rimasi immobile, assolutamente immobile, e; trattenni 
il respiro. Non mossi un muscolo durame un'ora e per tutto 
quel tempo non intesi il vecchio lai l'aito di coricarsi nuo¬ 
vamente Egli era sempre seduto sul suo letto E ascoltava. 

Egli ascoltava come avevo ascoltate* io, e notti c notti, il 
rodio dei talli tra parete e parete 

Un gemito sommesso mi raggiunse improvviso l'orecchio, 
ed era il gemito d'uno spavento mortale Esso non testiino- ' 
niava riè il dolore, né la pena, ma era il suono sordo e sof¬ 
focato die s'innalza dal profondo di un'.nnma sopraffatta 
dal terrore Io conoscevo quel suono, lo conoscevo bene 
Per notti e notti, a mezzanotte, nel mentre che il mondo 
intero era immerso nel sonno, es*u era sgorgato dal mio pet- \ 
.io e aveva ridesti colla sua eco agghiacciante, i terrori che ^ 
ni'opprimevano 

Satx-vo iò «he in quel punto sentiva il |*<»vein c buon vecchio 
S. r* . ' di’egli era restato desto fin dal momento in cui \ 
avevo udito il i*rnuo lieve dimore. 

K s eia si**i/alo d'infondersi coraggio mediante silfat > 
te ipotesi ma le aveva trovate tutte vane. Tutte vane, pui- 
die la Molti veniente eli era passata dinanzi eon la su.i fl| 
grande ombra mia «• ni quella lo aveva avviluppato. Ed t 
eia soltanto il liineieo mllussn ili quell'oinbra invisibile die B 
gli faceva irntitr aia Ile se egli non vedev a nulla e imi 
la udiva # la presenza della mia testa, in quella sua ca¬ 
mera 

Comi io ebbi atteso a lungo e inutilmente* ch'egli si cori¬ 
casse di nuovo, mi risolvetti, mime. .1 schiudere un po' quel 
mio lume, ma lauto pino ili eia quasi ini nulla E lo feci 
ih furto, in modo tale die voi non sapreste nemmeno im¬ 
maginai lo. e non solo un un: • pallido laggio, un sotti! 

Iti" ili tagli", nsi i dalla fessili.1 e .iridò .1 (udeie, diritto, sul- 
l oci Ilio il av v • ilioio. 

Ed era a pei In, era spalale alo; e mi basto appena guai 
dallo un s"l" istante ch’io eio già pervenuto al colmo del¬ 
l'ila Lo vidi pei lettamente, lo vidi, qucll'a/zui lo Opaco, l i 
(oprilo dilla sihtlosj iiiemhtalia che m'ugghiaidava il mi 
dolio nelle ossa lo vidi e iinU'altio viti» all'infiiori di essi 
(laulié l'istinto aveva duetto l'unico sotti! 1 aggio ilei ini* 
lume la, in epici punto dannato. 

Non v'ho già «letto che la pazzia di cui un accusate altro 
non è se noti ipei at utez/a dei linei sensi ? Ebbene, un rumor 
soldo e soline alo r miei mittente mi giunse, ili quel punto 
aH oiei 1 III", etl esso eia simile a quello clic produrrebbe utl 
nologio die sia stato avvoltolalo nella bambagia. Ed 10 ri- 
.oiiobhi tfuil minore. Esso sijituiiva dal cuore del vecchio, 

avvenne die ettiias< la mia furia, al livido stesso clic il 
olilo del laminilo esaspera il villaggio del soldato 

I nondimeno 10 seppi contenermi e non mi mossi, c ri¬ 
tinsi immobile, e non osavo «piasi respirare, e badavo sol¬ 
ali!** a liner ben fermo «pirli unico 1 aggio «le! mio lume, 
duino, sull o, lino «l'avvoltoio. E nel contempo la marcia 
Ulti male il'I sii** 1 mire i.indiva più forti i suoi colpi, M in- 
pie più Ioni do enu . inveii itosa e alzava il tono il titil¬ 
lilo, lo alzava, lo alzava' Il terrore d« ! vmliin d.niia «*sse- 
re estremo! E il battito del suo cuore, diveniva più Iurte di 
minuto in minuto Ma ini seguite, dunque con attenzione? 

Vi lu* detto ch'ero nervoso, Ieriibiluiente nervoso e lo 
ero. dilattu ina quel rumore, nel silenzio notturno, nel 
pauroso silenzi*) notturno di quella vei < in., 1 asa, colmò l'ani¬ 
mo uno d'un insoffribile terrore. E mi «ontenni certo! 
mi contenni ancora pei «|ual«he istante. <- noli un mossi dal 
mio |**sto. Ma quel battito si taceva piu forte, sempre più 
forte Pareva che quel cuore stesse per im oppi.ire E «usi fui 
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posseduto da nuova angoscia. Certo 1 Certo! Il rumore avrei»* 
b«* potuto essere inteso da «piale In vii ino. No, rio! L'ora 
del veceIlio era suonata! Spalancai il min lume tult'inteio 
e mi prr< ipitai, insieme, c«jn un 11 ri*> fortissimo, nella stan¬ 
za. Il veci Ilio non emise un grido non un solo grillo. dico 
State bene attenti? Io lo trassi giù dal giaciglio sull'Impian¬ 
tito, in un attimo solo, c gli rovi-sii.u addosso tutto il peso 
del letto Fu allora che, accortomi «Tessere ormai a buon 
punto nella mia <*pera. mi lasciai andare, mime, a ridere per 
la gioia L nondimeno il suo cuore lonliutiò ancora per 
«piallile istante a battere ma d'un battito Mudo r velato E 
io non ne lui allarmato Attraverso il unno non lo avrebbe 
potuto udire nessuno: vacillò ancora, poi si spense del tut¬ 
to Il vecchio era morto. Rimossi il lem» ed esaminai il * a- 
il.iven Cello, egli era morto, ruoli** sin, Int.. Posai la mìa 
mano sul suo cuore e ve la trattenni un qualche minuto 
Non s'udiva alcuna pulsazione Egli era morto stecchito 11 
suo occhio aveva cessato per sempre di tormentarmi 

Se ancora persistete a credermi pazzo, vi persuaderete del 
contrario allorché vi darò un ragguaglio «Ielle sagge precau¬ 
zioni « h'ebhi a usare per nascomb-rr I « adaveie La notte 
avanzava ed io lavoravo in fretta, ina an* he in silenzio 
Spiccai, dapprima, dal corpo, la testa Fu poi la volta delle 



braccia e delle gambe. Tolsi, quindi, dall'impiantito, tre 
assi e nascosi il tutto tra i regoli Restituii, dipoi, il loro 
luogo alle assi, e con tale destrezza e perizia che nessun oc¬ 
chio umano — neanche il suo — avrebbe potuto avvedersi 
d'alcunché. Non c’era nemmeno nulla da lavare, non una 
sola traccia di sudicio, non la minima stilla di sangue! Oh! 
s’io non ero stato bene accorto anche in quello! Un catino 




aveva raccolto prudentemente il tutto. Sarebbe stata da 
ridere. 

Come mi fui sbrigalo di quel lavoro, l’orologio del cam¬ 
panile vicino batteva le quattro Ma la tenebra era Conte 
a mezzanotte. Nel mentre che le ore battevano, udii pic¬ 
chiare all'uscio di strada Discesi per aprire, ed ero perfet¬ 
tamente tranquillo. Cosa potevo temere ormai' Entrarono 
tre uomini che si dissero ufficiali di polizia, e le loro maniere 
apparvero, nondimeno, estremamente cortesi. Un vicino ave¬ 
va udito gridare nella notte, e, sorto il sospetto che un 
qualche delitto potesse essere stato consumato nei paraggi, 
ne aveva informata la polizia. I tre gentiluomini erano stati, 
infatti, mandati a ispezionare il quartiere. 

Io sorrisi ; di che. cosa, infatti, potevo ancora aver paura? 
Diedi così il benvenuto ai tre uomini, e dissi che il grido 
era sfuggito a me stesso, in sogno. Dissi loro che il mio vec¬ 
chio amico era ancora in viaggio, e condussi, inoltre, i due 
a visitare tutta la casa. Dissi loro di' cercare e soprattutto li 


spronai a cercar bene. E alla line li condussi anche nella sua 
camera. Mostrai loro i suoi tesori, che erano intatti e in 
ordine perfetto. Nell'entusiasmo che mi possedeva, afferrai 
due sedie e li supplicai di riposarsi fi, in quella stanca e, nel¬ 
la folle audacia del trionfo sicuro, andai a metter la mia 
sedia proprio sul luogo dove si trovava nascosto, tagliato in 
pezzi, il cadavere della mia vittima. 

Le guardie parevan soddisfatte. La mia condotta pareva 
che li avesse del tutto convinti, lo, poi, mi sentivo completa¬ 
mente tranquillo. Sedettero, dunque, e cominciarono a par¬ 
lare del più e del meno, e a tutto io rispondevo con umore 
eccellente... ma, a un tratlu, m'accorsi che stavo impalliden¬ 
do e, non so come, desiderai che se ne andassero Cominciò 
a dolermi il capo, infatti, e un penetrante ronzio cominciò 
a infastidirmi le orecchie. E nondimeno coloro restavano se¬ 
duti e continuavano a chiacchierare. In quel mentre il ron-' 
zio, una sorta di tintinnio, ebbe a farsi più distinto e, per 
non udirlo, procurai di parlare anch'io, e di parlare il più 
che potevo, ma rsst) non si lasciò sopraffare e acquistò un 
carattere ben preciso, e dovetti riconoscere, infine, che esso 
non era nelle mie orecchie. 

Non c'è dubbio ch'io divenni, per allora, estremamente 
pallido, e badai, cosi, a ostinarmi nella conversazione e con 
foga sempre maggiore. Ma quel rumore aumentava di mi¬ 
nuto in minuto. Che cosa avrei potuto fare? Esso era un ru¬ 
more sordo e soffocato e intermittente, e in tutto ùmile a 
quello che produrrebbe un orologio avvoltolato nella bam¬ 
bagia lo respiravo a fatica: e gli agenti? Oh, gli agenti non 

10 sentivano ancora. Procurai di parlare più in fretta e pili 
forte ma quel rumore cresceva senza lingua Mi tolsi dalla 
sedia e cominciai a discorrere dì futili argomenti, ma ad al¬ 
tissima voce e con furia, nel mentre che il rumore cresceva, 
cresceva a ogni minuto. Ma perché non se ne andavano? Io 
misuravo, su e giù, a passi pesatiti, il pavimento, esasperalo 
da quel loro contraddittorio, ed il rumoie cresceva con rego¬ 
larità, con assoluta costanza Orali Dio; thè cosa potevo fa¬ 
re? Mi agitavo, smaniavo, bestemmiavo! Scuotevo la seggio¬ 
la sulla quale m'ero dianzi seduto, la tacevo scricchiolare sul¬ 
l'impiantito, ma quel rumore aveva oramai sommerso tutto 

11 resto, e cresceva e cresceva ancora, senza soste, intermina¬ 
bilmente. E diventava più forte, sciupi e più forte, e gli uo¬ 
mini chiacchieravano e scherzavano e ridevano. Ma era mai 
possibile che non lo udissero? Iddio onnipotente! No, no! Es¬ 
si udivano, essi sospettavano, essi sapevano, eppure si diver¬ 
tivano allo spettacolo del mio terrore, così almeno mi parve 
e lo credo tuttavia. Ma ogni cosa sarebbe stala da pteferiisi 
a quella orribile derisione. Io non ini sentivo ormai, di sop¬ 
portare oltre quelle loro ipocrite risa. Sentii che Ini abbiso¬ 
gnava gridare o morire. E intanto, erto lo udite? ecco, 
ascoltate! Esso si fa più forte, più forte, e ancora più forte, 
sempre più forte! 

* Miserabili! Ipocriti! » urlai « Non fingete oltre! Con 
fesso ogni cosa. Ma togliete, togliete quelle tavole, scoper 
chiate l’impiantito! f. là. P. là sotto! f'. il battito del suo ter 
ribile cuore! » 




Por quanto inconsueto possa apparirvi la scalta,abbiamo deciso» 
di dedicare-utilizzare un po di spazio per la riproduzione dljjw 
un racoonto (Il Cuore Rivelatore di E.A. Poe). 

Disperato e controverso ma lucidissimo autore statunitense nei"? 
racconti del quale il "cattivo gusto",1' "orrore",la "stravagan 
za",l' "irrazionalità,la "pedanteria (ed altro),assurgono a meà 
todo in aeeurdi ed orrendi scorci di una realtà oompluta di otaiJ 
.cabra ironia,la quale si innesta senza troppe difficoltà,nelleW 
(avventure e disavventure personali o sociali delle quali siamojr 
(testimoni. 
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In questo «pasto dedloato alla produslonl estere,Intendiamo parlar» di gruppi a «otì- 
■anti Bualoali ohe tendono a «uoversl In maniera antltatioa da quella oh» dar» essere 
la normale oonoeslone della «usloa, voluta dal aeroato dlsoografloo. 

Il nostro tentativo 4 quello di «attere a oonosoensa del punk» oh» ol sonoVorse ed 
espressioni «usloall ohe esprimono 1"Asocialità pur non rientrando nel genere hardoorp 
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■....Arte à lpoorlala» non vedo oosa po£ 
sa sssare arte-, non so realmente ohe oo¬ 
sa » l'arte. Dna persona oonsldsra qua 
sta arte ed un'altra no. Noi faoclamo 
quello ohe sèntlaao, sla olò "Arte 
no..." (Cavln del Virgin Prunes). 

I Virgin Prunes sono Irlandesi, più 
preolsamente di Dublino, e suonano 
sleaa dal 1978 , da quando olo* formarono 

costituirono l'esperlensa di LIPTON 
VILI AG E - una realtà comunitaria nella 
qual» confluirono settori di avanguardie 
pettaoolar—oulturali britannioh», » dal 
la quale si costituirono gli 02 » 1 Vlr 
gin Prunes stessi. 

Lipton Vlllage fu un punto di ooagulo 
teorloo/ artlstloo/ fllosofloo In «erlto 
ad aloane oonosslonl sulla vita, sulla 
normalità, sulle Ideologie e sull'arte 
Ed all'Interno di questo singolare «on¬ 
do gli adepti venivano ribatteteti oon 
no«i ohe rappresentavano, con la loro 
onomatopea, 11 oarattere dello persona. 

Il nome Virgin Prunes è anoh'enuo frutto 
di Lipton Vlllage, con questo termine ve I 
nivano, Infatti Indicate quelle persone | 
ohe pur essendo brutts/malforoate/strambe^ 
sembravano avere una grande forsa di ca¬ 
rattere e peculiari Interiorità. 

•Tutto 11 nostro progetto oreatlvo non è I 
11 risultato di aride teorizzazioni, ma I 
11 prodotto di sei menti In sintonia fral 
loro e In grado di esplorare ogni sorta I 
di esperienza sonora ed artlstloa..." 

Le forme della oultura ufficiale, In-■ 
prognate di valori, non permettono la ■ 
espressione dell'essere, ma lo lnprlglo ■ 
nanoi sono elementi di dipendenza piut- ■ 
tosto ohe di affermazione. 

La vita o 1'essere non si esprimono, ma ■ 
si confermano a ..., o realizzano qual-,B 
oosa ohe è diverso dall'essere stesso. | 

II “rlnolplo di ogni'Viova forma d'arte o 
di bellezza deve essere la distruzione di 


ogni valore preoostltulto e di ogjjl siate 1 
■à di doveri ohe definisca ls qualità una! 
ne ed 1 suoi «oriti. 

Nella realtà eoolale la normalità à sem I 
pre e soltanto qualoosa di Imposto dallo ■ 
dogmatiche regole e dagli aoheml domlnsn- 
tli à soffooamento di una potenziale lnte^ 
llgnnza. . 

{A, Nichilismo à la liberazione dell'ln-l 
dt*f4uo dalle costrizioni/castrazioni ao-l 
dà LI, è 11 tsntatlvo di ritrovare la ■ 
(fontaneltà e la prlaltlvltà di una vital 
ohe appare oraaal sempre più annuilata.gM 
lnoanalata, resa Insignificante. 

I V.P. oon 1 loro attegglasientl e com¬ 
portamenti sono uno dal gruppi ohe tende 
all'annientamento di ogni oonoezlone codl_ 
floante oollettlvamente e masslfloatrioe 
- sia essa la religione, la morale, l'as- 
solutlzzazlone dal gusto estetloo oppure 
di una ideologia polltloa. 

Nasi aglsoono Inoltre nel «odo più adatto 
per raggiungere lo soopo ohe più o meno 
lmplloitamente si sono proposti! utilizzar 
do la provooazlone a tutti 1 possibili 11 
velli, sensoriali e non, vlslvo/audltlvo 
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Essi utilizzano abitualmente abiti fem 
minili di stampo oontadlno, oalze a rete, 
acconolature da Indiani. Sul palco 1 due 
cantanti sono soliti mimare amplessi, ero 
olflsslonl, oppure si rivolgono al pubbli 
oo col saluto nazista. 

Tutto questo tipo di Bcene sono dovute | 
al loro voler essere un antlgruppo desta¬ 
bilizzante» e al loro voler essere momen¬ 
to destrutturante di prevaricanti oulturq 
e mentalità. 

Il tono di sarcasmo spesso assunto dal 
V.P. sta avoler deridere la normale atte- 
sa/asoolto del brani, da parte del pubbli 
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La naturale conseguenza di questi con¬ 
tenuti estetloo/eslstenzlall del 6 Prunes 
h stata A NEW FORM OF BEAUTY, ohe A da 
Interpretare coire soverchlamento totale 
di ogni oanone/valore di bellezza esi¬ 
stenziale. 

"...Non esiste l'idea del bello, In quan 
to 11 bello non è altro che 1 1 egualmente 
formale della normalità..." 

A nei fora of beauty .(ohe è la sintesi 
dell'operato In Llpton Vlllage?..Che ra£ 
presenta ciò ohe noi vediamo oomo bello 
e non importa se di solito non è oonsld£ 
rato tale, dalle regole e convenzioni so 
dall...") à l'espressione dell'essere 
un sntlgruppo perfino nella struttura >/o 
forma delle loro produzioni dlsoografl 
1 ohe, esBO Infatti è costituito dai 
1) Un 10" e un 12" 2) Una cassetta 

3) Un video 4) Un libro | — 

5) Una performance di due giorni 

Il suono del V.P. ò qualcosa di orlgl 
naie ottenuto attraverso una rottura de¬ 
gli Bohemi tradizionali di utilizzo de¬ 
gli strumenti e del far musica. 

Il oanto è: costituito essenzialmente 
da strazianti lamenti e Inquietanti urla 
primordiali sullo sfondo di atmosfere 
spettrali e al limite della paranoia. 

In alcuni oasi, la struttura delle oan 
zonl è data da cantilene ossessive con 
vociare Infantile accompagnate esclusi¬ 
vamente dal basso o da una chitarra 

Per 1 V.P. il oonoerto è sentito - Sòme 
momento fondamentale di espressione del 
loro pensiero, tale poi da divenire una 
vera e propria performance. 


,v 

» 

rr 

k * 



A + 

?. / 

* r 



\ 



Non si tratta evidentemente di oanzo 
ni allegre e spenalerntei sono espresslo' 
^ ni al contrarlo di una profonda dispera¬ 
zione* e sono Interamente pervase da un 
riso amaro e beffardo. Il sarcasmo è an¬ 
che uno stadio della disperazione, quan¬ 
do si è consapevoli della propria oondl 
zlone, In modo luoldo e definito. 
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Nell'attuala realtà aoolale ol riscontra 
1'esistenza di fenomeni giovanili del qua 
11 troppo a apropoalto ne hanno parlato 1 
vari media,Olaeouno per 1 auol lntereeel, 
oiaeouno per la sua gloria,ma mal abbastar 
aa obiettivamente od In modo eerlo,semmai 
aoprattutto oon tono eoandallatloo. 

Innanaltutto è doverono oonstatare la 
completa oaduta del valori ohe caratteri* 
«a gli anni '80 e la conseguente chiusura 
nel privato,oon annessa volontà di o oou- 
parel della -propria sfera personale 


SI deve notare che 11 soggettivismo èl 
una parte naturale dell'Istinto umano ed I 
emerge o oome bisogno della aoprawlven-1 
aa o In reaalone a delusioni e sconfitte. 

Ed Infatti 11 lavoro tramite 11 quale 
11 potere ha sempre oeroato di distrugge¬ 
re ogni momento di ribellione sooiale è | 
sempre etatotda un lato quello di portare 
l'uomo a soddisfare 1 propri bisogni,an 
ohe se minimali e per di più molte volte 
Indotti,attraverso un elevato consumo di 
beni rivòlti a^l'appagamento(dall'altro 
lato quelld del oontrollo aoolale tramlt 
l'uso della vlolensa e della rapresalon 
(normalmente definitaiPREVENZIONE).! 

L'atomizzazione e la paroelllesaslone, 
(tnohe sul posti di lavoro), fanno parte di 
l un oomplesoo meooanlamo sodale tendente 
a portare l'Individuo all'Isolamento,a vi 
versi le "sue storie" e a soddisfare 1 
suoi Interessi. 


Le metropoli sono socialmente l'saprete 
sione del soggettivismo e dell'atomizza— 
jsione,la loro struttura si va conformando 
a queste eslgenee e 11 dilagare di video 
games,videoblrrerie,di megaconoerti è so¬ 
lo un'espressione di questa trasformaste— 
ne. 

E in questa situazione di oompleta ca¬ 
duti dei valori,di sfiducia verso gli ld£ 
all e le grandi lotte,di orisi di Identi¬ 
tà collettiva,di atomizzazione e soggetti, 
vismo ohe si oollooa la presenza delle 


eottooulture e la ooatituslone delle ban¬ 
de apparlsoentl. 

Ed à In questo oontesto ohe da parte 
giovanile si à avuta la oreazlone del va¬ 
lore simbolico grazie alla sfera nusloale, 
e dal valore moda abbinato alla musloa. 

La musloa à divenuta aezzo di costru¬ 
zione di ldentltà|è divenuta Identità gra 
zie alla sua rappresentazione slmbolloa. 


Sono determinate da oiò la oreazlone e 
la ooetituzlone delle aottooulture giova¬ 
nili oome momento d'aggregazione e di eo- 
ol al i zza*ione. 


Le violazioni del oodlol autorizzati, 
tramite 1 quali il mondo aoolale viene ad 
essere organizzato e vissuto,hanno un oon 
slderevole potere di provocazione e di dl^ 
sturbo,ed In genere vengono oondannate oo 
me oontrarle alla "sacralità" o e prefe 
rlte alla normalità. 

Le eottooulture spettaoolarl esprimono 
oontenutl proibiti oon .trasgressioni del 
oodlcl oooportamentall In forme proibite 
(ohe vanno dalla violazione delle leggi 
all'abbigliamento),* ohe ooatltulsoono 
delle artloolazlonl profane * vengono de 
finite Innaturali ed aberranti. ‘ 

La eottooulture 

Le sottooulture sono quindi fenomeni 
di dlsartloolazlon* della quiete sooiale 
e rappresentano,anoh* se In maniera limi 
tata espressioni autonome ad un Insieme 
di oontraddlzionl sodali. Ideologi ohe ed 
eoonomlohe,ohe riguardano la società. . 

L'adozione di uno stile * di oonseguen 
za del simboli suboulturali ohe esprimano 
identità,à un gesto assai più Impegnativo 
e significativo di quanto non pomp ortl la 
semplice adesione ad una moda 
























Lo stile e il sìmbolo diventano l^nuo 


■ Quando la sottocultura inizia ad aseu- 
mara uno serie di atteggiamenti perfetta¬ 
mente vendibili, quando il auo leasioo, 
ala visivo che verbale.diviene sempre più 
familiare,da questo momento può essere ri 
portata in linea e collooata nella mappa 
^ di una realtà sociale "problematica”.^^ 
Lo stile produoe una doppia risposta o 
| viene attaccato e ridicolizzato sui glor- 
ÌV nall d'opinione oppure celebrato dalle ri 
Sviste di moda.E tutto ciò avviene aoprat- 
■ tutto grazie al rapporto(notoriamente am- 
Llbiguo) esistente tra le sottooulture spe_t 
L taoolari e le vario industrie ohesenel| 
servono e le sfruttano. 

E coal accade che si creano aggregati 
tramite la rappresentazione simbolica del^ 
^la musica e tramuto il p ortare la mualoa 
3 a moda. • 


r* Ma il fatto ohe questi gruppi siano vi- 
OTifc «lbili non signifloa ohe "sono") essi 

infatti esistono nel loro apparire e non 


vo essere sub cultura, essendo una nuova 
forma di espressione soolale e mezzo di 
oomunicazione. 

Lo stile è un modo di opporsi, di ass^ 
re dirompenti e destabilizzanti) è un nuo 
vo modo per esprimere la propria oonfllt- 
tualltà e gli antagonismi sodali) si trat^ 
ta di una forma di sovversione che per la 
sua novità d'espressione lasoia minore fa 
cilità d'interpretazione e schedatura. 

Altra caratterlstloa fondamentale del 
sottooulture è che esse vengono a costi 
tulrsl adottando oggetti e simboli che vèn 
gono deoontestuallzzati dalla loro matri¬ 
ce originaria e vengono trasformati, rie¬ 
laborati, svuotati del loro significato 
originario a favore di una pratioa algni- 
fioahte addirittura antitetica, in un nuo 
vo e coerente insieme, avente un proprio 
preoino nlgni f tento. 

E' chiaro quindi, come uno stadio di 
attaoco alle sottoculture da parte della 
ideologia dominante, agisca Sulla stan¬ 
dardizzazione e massi fi nazione dei Bimbo 
li dirompenti (delle sottooulture stesse) 
in favore di un reintegro nella normalità 
del significato dei segni e quindi per 
una ricompos izione della slgnifloanza de- 

oggettl.BH/ggp. r ■/. 


nel loro essere, e* il loro essere è da- I 
to dal momento in oui appaiono. 

Questi nuolei sono una triste espressione 
della sooletà post-industriale, proprio 
P*rohà esistono oome forma di solitudine 
e di isolamento in un momento artificial¬ 
mente creato oome collettivo. 

Ci si trovo oosl di fronte ad un fatuo ed 
futile esistente. 

Questi gruppi quindi, esistono solo visi 
vomente e solo tramite 1 simboli della 
moda oorrente (aka o postmoderni ò indif¬ 
ferente) e i soggetti ohe li compongono 
appaiono oome identità di gruppo, essendo 
in realtà solo la rappresentazione di un 
mondo immaginarlo. 

Ed eoco quindi possibile,ormando appa¬ 
gamento di bisogni banali e seoondarl, in 
tegrare fasce di giovani ohe, per il biso 
gno di paoiflcazione della oollettività, 
vengono fatti oonflulre nella passività■ 
di una esistenz a puramente esteri ore ed I 

.bìbihb 

Si oapiece quindi ora perohà Asportaci 
ta un attaoco continuo (alle sub culture) 
da parte dell'ideologia dominante, nel 
oampo dello stile e dello moda (fashion)I 
Fatto questo avvantaggiato perohè le 
sottooulture comunicano prlnoipalmento 
attraverso merci, anohe se poi 1 signifi¬ 
cati uniti a quegli oggetti sono di propo 
sito distorti e/o ribaltati. 

Aocade quindi ohe è attraverso un oon 
tinuo:pròoesso di lntegr. rione che la sot 
tooulturo viene rloomposta come spettaco¬ 
lo divertente, come Altro. 

E questo prooesso di ricomposirione o I 
se preferite, di recupero assume due for I 
caratteristiche che sonot BHmI 

1) la trasformazione dei segni auboultu-l 
rall da parte dell'ideologia dominan- I 

^B 

2) L’etlohettamento e la rldeflnlzlone I 
del oomportamento soolale deviente, I 
da parte di media e polizia. ■■Éfl 
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A-‘-ORl /'EH LA STI! ALA . J 

ODORI CHE TI TOCCANO D/HjEOTROTl 
Iquesto AMOHE PER DIO SOLO SACOSA, 


'ROIETTARE LA PROPRIA IMPACINE 


!MiQ2*£aZSa 


J3TRT 




OPERA FUN. UN CORPO NELL'ARTE. ( IL CORPO DELL’ARTE ) 
AMORI,AZIONI,RACCONTI ED OCCHI SUL MONDO.Hj 
UN PENSIERO SULLE BIOGRAFIE PER IMMAGINI,SU^ORP^n! 


A I UHI,. J 

(UN RAPI MENTO DELLA MENTE,I CAMBIAMENT I CHE SI TOCCANO SULLA PELLE. 
-V-V ' ] CERCANDO COSI' L'ORO NASCOSTO, J| 

f I UN SANGUE PIU' CALDOEDUN^PAZI^IUm!uNGo71 

FREMENT I DI CARNE ETERNAMENTE IR VITA,FOTOGRAMMI DI PENSIERI | 

soldi sfatti . 

L'ESTASI NEL GUARDARSI ALLO 3PECCHI0,NEL DIPINGERSI LA UNGHIE DI ROSSO 


f®L GUARDARSI BALLARE 0 SENTIRSI S POGLIATI,SU DI UN PALCO 
■NEL MORIRE E RIMANERE INTATTI. 


SEMPRE 


AA'ORI /'EH LA ^i'ALA.J 

ODORI CHE TI TOCCANO D/HjEOTROTl 
Iquesto amore per dio solo sacosa, 


IL PENSIERO CADE SU COSE lllllil I.I.1 

COSI' VUOTI I SIGNIFICATI,COSI' FACILI DA TRAVESTIrÈ^eÌ^CNIOcS^S 
COS'E' QUESTA CORTECCIA CHE CI RIVESTE?MHHÌH1H^|H|BH 


.li TOCCANO 0 PICCHIANO SULLO SCHERMO, PER LA STRADA 

UNO NEL L'ALTRO COLLEGATI.NODI PERPETUI,NOMI COMUNI DI COSA, SFILANOg 
Wk TRA LE MANI!ROMPONO PER INFILARSI ANCORA UNA VOLTA.J^HHhk 


QUANDO E' 30LO.IL 


RI PRODURRE. DUPLI C 
NON PERDERE MAI LA TRACCIA 

OPERA FUN,SENZA STARE AD EL ENCARE nT^ÈsT^OS 
LA PAURA DI ESSERE SPORCHI? 

OPERA F UN,I MUSCOLI S I RILA 
COLORI. | 

SEGNI SUL CORPO 


CERCHIAMO- DEL RESTO? 


COSA T'IMPORTA. 


OPERA FUN,SOGNI D'ORO 


ORGASMI SEMPRE PIU' F 


OFOND 


SODDISFAZIONI 


3AN0.I PENSIERI CHE BAI,LA NO 








































fin Italia,a differenza che in «Uri paesi' 
non «alate una tradizione di produzione 
giovani1«11gruppi ohe vogliono fare musica 
al devono autoprodurre ae vogliono ohe 11 
loro prodotto atta al di fuori del norma¬ 
le buainnes. 

Negli altri paesi,come gli OSA, esiste un 
differente rapporto tra gruppi e prodotto 
ri,come è l'esempio degli X,che favorisce 
la produzione di dlverai gruppi che non ri 
muovono nell'ambiente della musica sommar 
olale(e dove è molto più facile poter suo 
nare nel looali). 

Qui bb oonoscl qualcun,1 posti per suona¬ 
re li trovi sempre,per cui 11 problema è 
quello di trovare chi ti organizzi qual- 
ohe serata che non sia nelle solite birre 

ri®. 

Va i ffiri per poter suonare in altri poeti 
o locali sono molto chiusi e senza appoggi 
dall'interno di questi stessi giri si hen 
no notevoli problemi per poter suonare. 
Questi posti sono in mano ad un ristretto 
numero di persone e che permettono di suo 
nare sempre alla solita gente. 

Un esempio è 11 Virldls.ool quale abbiamo 
avuto direttamente a che fare,ma non è 1' 

1'unico. 

Xnsomma.l gruppi ohe suonano In questi lo 
cali riescono a farlo perchè sono amici o 
oonosoono chi oe li ha in mano. 

Se 11 -locale è tuo è vero,puoi far suonare 
ohi voul.perè allora non lo chiami più Vi 
ridie ma lo fai diventare un Club privata 


m 


I produttori italiani cercano di mettersi 

pasto oon la musica straniera facendo 



quegli lgohili tentativi di disco-elettro 

r.ica e roba disastrosissima. 

Il produttore non si limita a finanziari , 
ma pretende anche che il gruppo prenda una 


certa impostazione e la cosa poi degenera, 
finisce col venir distorta sia 1 * ini' agire 
del gruppo che il messaggio a.ie quecto vo 
leva dare. 

Per il problema degli spazi ,l'unico or.e 
potrebbe fare qualcosa è il Comune,anche 
perchè ha un casino di looali lnusati.vuo 
ti e che quindi potrebbe benissimo adibire 
per queste attività,solo che non lo vuol 
fare. 

Bisogna comunque tener presente che quando 
il Comune si è interessato minimamente ai 
gruppi e al loro lavoro lo ha comunque fat 
to nel solito modo intrallazzato,appoggi®; 
dosi a gente come il solite Puoiscia e in 
ogni caso facendo suonare la gente della 
cerchia dell'intrallazzato cui il Comune 
j si era rivolto. 







Vi è poi un altro problema che riguarda i 
gruppi e le loro produzioni ed è costituì 
to dal fatto ohe proprio per la precarietà 
dei posti dove si suona molte volte vengo 
no rubati strumenti e ampii ficaiione. 

Si deve mettere in evldema che esistono 
due tipi di locali dove è possibile suona 
re. 

I primi sono quelli tipo Eue Bird,Viridis, 
gli altri quelli autogestiti come il Virus 
e i centri sociali. 

L'ideale sarebbe creare dei poBti oome que 
stl ultimi .anche se è vero che qui la qua 
lità del prodotti non è delle migliori a 
causa della pooa disponibilità finanzia¬ 
ria. 

II discorso dei posti da creare è comunque 
molto forte e dovrebbe avvenire chiedendo 
questi spati al Comune,trovando il modo d 
di servirsi e di usare questa istituzione! 
dal momento che con questo devi scendere 


munque siamo sempre disponibili per suonare 
in concerti organizzati politicamente o sili 
la pace o sul carcerario. 

Il nostro stile ha oiù ohe altro influenze 
dark.Il nostro punto di riferimento più et 
stretto è un tipo di punk,diciamo evoluto. 
Rimane la stessa violenza di fondo però il 
suono è più filtrato.Non ha quella oarattje 
riatioa di immediatezza del punk e i pezzi 
sono molto più lenti. 

Per quanto riguarda le nostre tendenze fu¬ 
ture,nostra intenzione è quella di inseri¬ 
re un sint,oome effetti,a livello di ripe¬ 
tizione oostante di suoni. 

Non siamo contrari all'uso dell'elettronica 
oa,ma ci opponiamo a oome 

Non siamo contrari all'uso dell'elettroni¬ 
ca,ma a oome questa viene normalmente usa¬ 
ta. 



a compromessi e devi garantire un oerto 
aomportamento. 


3fimtbi terrificanti 


Per ciò che riguarda il nostro genere,in 
Italia ciè che esiste è unicamente auto- 
prodotto,ma slamo al di fuori del busin- 
nes e questo materiale ha una diffusione 
molto limitata ed una qualità tecnica mol^ 
to scarsa.Epoi viene comprato da poohiscl 
ma gente,ed è comunque vero che chi compra 
vuole avere un prodotto ben asooltabile. 


Un cielo grigio oome una cappa 
pesa sull'anima gemente 

Tenebre più scure delle notte 
calano sull'anima 
Urla atroci in questo deserto 
di sabbia si levano 
Spiriti erranti esseri 
senza patria cantano 
il loro selvag.-io amore 
Rami infami tessono le loro tele 
in fondo ai nostri cervelli 
Core pipistrelli picchiano 
contro fradici soffitti 
Nel silenzio levano sguardi 
avvolti nell' scurità 
Si ode solo un riso amaro / 

trionfale ed assordante /// 


La differenza tra quella ohe è la musica 
del nostro genere e quella commerciale è 
ohe la musica che viene prodotta in Italia 
è fatta per "piacere". 

Nel noetro osso la musioa va capita,mentre 
per la disco e la musica di oonaumo il ra£ 
porto è molto più immediato,nel senso che 
per la nostra musica ci vuole un partico¬ 
lare tipo di cultura. 

La nostra musica lascia pensare.Non viene 
ascoltata e accattati, molto spesso. 

Non laccio certo molto allegri,non lascia 
molte speranze al contrarlo di un pezzo 
disoo che lo ascolti e balli. 

I nostri testi trattano argomenti di cara_t 
tere esistenziale.I possibili riferimenti 
letterari sono soprattutto la poesia deca 
dentista e il decadentismo e la letteratjj 
ra dell'ottocentofFoe,Verlaln,Baudelaire\ 
Non nono impegnati politicamente perchè è 
difficile fare un testo intelligente,so¬ 
prattutto se tutto il gruppo non ha le idee 
chiare e quindi il rischio sarebbe di usare 
degli slogan e di finire nel banale. 
L'impegno politico esiste a livello persona 
le|olascuno ha delie proprie opinioni poH 
tiche.non necessariamente anarchiche,e oo- 
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Quarta proposizione. - La predica della castità è un pub- 
blico incitamento alla contronatura. Ogni disprezzo della &•*_ 
vita sessuale, ogni inso zza mento della medesima median- 
te il concetto di «impuro» è il vero e proprio peccato tó- 
contro lo spirito santo della vita. 


Quinta proposizione. - Chi mangia allo stesso tavolo con un 
p re te sia messo al bando : con ciò costui si scomunica dalla 
' retta società. Il prete è il nostro Ciandala — sia proscritto, 
l2$jT s. affamato, cacciato in ogni specie di des^^^&gjj|agb ' 

Sesta proposizione. - La storia «sacra» sia chiamata con il jèsjjgMV 
nome che merita: storia maledetta-, le parole «Dio», «sai- 
valore», «redentore», «santo» siano usate come insul^ RffSgS 
come marchi d’infamia. ,Y • f r ' / 


Settima proposizione. 

























